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i step in, i leave my present,  

eternal present.       اًيدمرس اًرضاح

.كيضامل تيتاو
،يرضاح اًكرات تلخد

the light goes along with me, she follows me. 

.ينعبتو رونلا ينبحص my shadow precedes me, she guides me towards your work.

.كلمع بوص ينادهو يلظ ينقبس she stretches herself worried and respectful, 

؛اًسجوتم مارتحاب يلظ دتمإ while the sun goes down to west.

.بورغلا وحن ليمت سمشلا تناك امدنع i come closer, i listen to the place with my eyes full of devotion.

.ديدشلا بحلاب ىئلم ينويعو ناكملل تيغصأو تبرتقا you, sculptor, painter, architect, poet, troubled genius,

،قِلَقلا يرقبعلاو ،رعاشلاو ،يرامعملاو ،ماسرلاو ،تاحنلا ،تنأف great beauty researcher,

،عئارلا لامجلا نع تحابلاو you, that were living to work and were working for your own pleasure.  

you that were taking marble away from marble to let its light free.كسفن دعستل تلمعو لمعتل تشع نَم اي ،تنأ.
.هءوض ررحتل ماخرلا نم ماخرلا عزتنت تنك نَم اي you, creator of giants made of soft and seductive lines,

،ةباذجو ةمعان طوطخ نم ماسِجلا ليثامتلا عناص اي تنأ strength held in the matter.

.ةداملا يف ةنماك ةوق اي i think of you, while with tallow’s enlightenment

محشلا نم ةعمش ءوض ىلع كلمع ءانثأ ،كيف ركفأ you were working all night long waiting for the light of the dawn  

غلغت رظتنت ليللا لاوط seeping in the east window.

the beats of the mallet were resounding loud and lengthy,ةيقرشلا ةذفانلا نم رجفلا رون.
while you were studying the shadows of the beard  اًبهسمو اًيلاع اهادص ددرتي ةقرطملا تاقد،

twisting around the solemn face  ةيحللا لالظ سرادتت تنأ امنيب روقولا هجولا لوح ةفتلملا
of who met the eternal light.  يدمرسلا ءوضلا لباق نَمل.

you that brought into existence who shed the light on men,لاجرلا ىلع ءوضلا ىقلأ نَم دوجولل تبلج نَم اي،
an you be lighted up?  ؟رينت نأ نكمي له

let my light be the gathering of your chiseled shapes, رهسلا تآفاكم لك تابلط.
.رهسلا تآفاكم لك تابلط the summons of all wakefulness rewarded.

،يعانصلا ءوضلاو يعيبطلا ءوضلا نيب رودي راوح natural light and artificial light create a dialogue,

سدقملا ءوضلل يحورلا ساسألا يف امهيسفن نيرهاص melting themselves in a spiritual principle of divine light  

ةمعانلا لاكشألا ىلع نيقلمو laid down on soft turns  

.ةمكحب ةبضخملا ةباذجلا قامعألاو and seductive recesses, wisely painted.

دربملا ةبدن ىلع اهتكرت يتلا ليصافتلا يفخت the details you left to the rasp’s scar 

رونلا ةءاضإ نع اهسفن conceal themselves to the lightness of the light 

.صاصرلا لعفب ةلوقصملا لاكشألا دجمي يذلا which glorifies polished shapes under the weight of the lead. 

لبقتسملا وحن انكرحت لامجلا لظي نيب we move towards the future while beauty remains,
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I dedicate this entire issue of Viabizzuno report  to my work of restoration 
of the lighting fixture of the masuoleum of julius II, an extraordinary 
work which worth a specific focus because of its capacity to reunite and 
materialize my search of a dynamic light, because it sketches out some 
potential lines of future development.
the story of the memorial tomb of julius II is one of encounter and dialogue. 
moses himself embodies the dialogue: he is a symbolic figure in the three 
monotheistic religions – christianity, hebraism and muslim religion - who 
is therefore able to establish a relationship between the different faiths. 
michelangelo's moses, then, is the result of a dialogue between the divine 
and the earthly, between the supreme pontiff of the renaissance and 
its most brilliant artist, between its creative talent and a sacred place. 
buonarroti’s sculpture is generated by the dialogue between matter and 
light, between history and memory. across the ages. in the same way, the 
restoration of the sculptural complex is a project of listening and discovery.
how much light does marble emit?
I’ve searched an answer to this apparent oxymoron into the conversation 
between the space and the work contained within it, hidden as it was in 
the drapery, the flowing beard and the skin but, above all, in the folds of 
time. listening to the history of the roman basilica of san pietro in vincoli 
I discovered its light, its intensity and those emotions created by the work 
of a man, troubled and never satisfied in his research of beauty, that it is 
still capable of arousing.when approaching a restoration project, the best 
tool is memory, combined with technology. the project for michelangelo’s 
moses was simple but not easy, which has required the same approach 
and the same methodology adopted by the renaissance artist during its 
tormented creation.during its forty-years development, the mausoleum 
went along with its creator’s life, seeing places and dimensions changing, 
iconographics plans and appearances, with continuous afterthoughts 
also within the imminent completion, as testified by turning moses’ face 
towards the sunset light, instead of the altar. michelangelo was able to 
see his artworks when they were still into the huge marble blocks which 
the artist personally selected at the mine: using mallet and chisel he was 
giving them freedom from the matter to bring them to life, closer to divine 
light. in a far from easy "removal" process, our restoring the moses’ light 
required stripping away the excess material and, with the use of advanced 
technologies, has return the sculptural masterpiece to its former glory.
in his moses, michelangelo worked with the sun's rays: under the light 
of his workshop oil lamps, he imagines their embracing warmth and he 
creates their shadows with an approach so pictorial to the point that, in 
speaking about the artwork, vasari called it more 'brush work than chisel'.
redesigning the sun's movement in space, the restoration of the 
lighting for the renaissance masterpiece restores the sculpture to 
our contemplative eyes with its original pathos, recovering the 
dialogue between the location and the work, space and time.
in my work, I did not illuminated the moses,
I gave him his shadows.

progetto project: restauro e progetto della luce,
tomba di giulio II, mosè di michelangelo 
luogo location: basilica di san pietro in vincoli, roma
committente client: soprintendenza speciale per i beni archeologici di roma
soprintendente superintendent: francesco prosperetti
uffi cio stampa soprintendenza roma superintendence press offi ce: luca del fra
restauro restoration: architetto antonio forcellino
progetto luce light project: mario nanni
progetto video project: architetto enrico ferrari ardicini
fotografi a photography: mario nanni
corpi illuminanti light fi ttings:
sistema n55 system
fi 50
     system
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قصة مقبرة یولیوس الثاني

حالة واقعیة

الدراسة

الإحیاء والترمیم

انظر إلىَّ

إحیاء الضوء

المشروع

العمل

النتیجة
لنمجد العصور القدیمة حتى نتعلم أن نعیش في ذاوتنا

خصصت ھذا الإصدار من تقریر Viabizzuno حول إحیائي لتجھیزات الإضاءة بمقبرة یولیوس الثاني، 
والذي یُعَد عملاً استثنائیًا یستحق التركیز علیھ بشكل خاص لقدرتھ على إعادة توحید وتجسید بحثي حول 

الضوء الحركي؛ لأنھ یبرز بعض المسارات المحتملة للتطور المستقبلي في الإضاءة.
قصة مقبرة یولیوس الثاني التذكاریة قصة لقاء وحوار. فسیدنا موسى نفسھ اشترك في ھذا الحوار: فھو رمز 
من رموز الدیانات التوحیدیة الثلاث - المسیحیة والیھودیة والإسلام - ولھذا یُعَد ھمزة وصل بین الدیانات الثلاث. 
فتمثال موسى الذي نحتھ مایكل أنجلو ھو نتیجة حوار بین ما ھو سماوي وما ھو أرضي، وبین أھم بابا بعصر 
النھضة وأبرع فنان بھ، وبین موھبتھ الخلاقة ومكان مقدس. نتجت منحوتة مایكل أنجلو بوناروتي من الحوار 
بین المادة والضوء، بین التاریخ والذاكرة على مر العصور. وعلى نفس المنوال كان مشروع ترمیم وإحیاء 

المجمع النحتي مشروع إنصات واكتشاف.
ما ھو كم الضوء المنبعث من الرخام؟

الذي  الفني  والعمل  المكان  بین  تدور  التي  المحادثة  في  الواضح  اللفظي  التناقض  لھذا  إجابة  عن  بحثت 
یحتویھ، محادثة خفیة كما لو كانت تتم خلف الستار واللحیة المرسلة والجلد ولكن فوق ھذا كلھ مخفیة بین 
طیات الزمن. وبالإنصات إلى تاریخ كنیسة القدیس بیتر الرومانیة بفینكولي، اكتشفت ضوءھا وقوتھا وتلك 
العواطف التي یثیرھا عمل ھذا الفنان، القَلقِ الذي لا یشبع من البحث عن الجمال، والتي لازال من الممكن 
إثارتھا. عند تناول مشروع الإحیاء، كانت الذاكرة أفضل أداة متحدةً مع التكنولوجیا. كان مشروع تمثال 
موسى لمایكل أنجلو بسیطًا ولكنھ لم یكن سھلاً، حیث تطلب نفس النھج والأسلوب اللذین تبناھما فنان عصر 
النھضة أثناء إبداعھ الشاق. أثناء فترة إنشاء المقبرة التي استغرقت أربعین سنة، قضى فیھا ھذا الفنان 
حیاتھ ناظرًا إلى تغیر الأماكن والأبعاد، قام فیھا بإطفاء روح القداسة على الرسوم الفنیة والھیئات من خلال 
تفكیر مستمر أیضًا بإتمامھ سریعًا، كما تبین من خلال توجیھ وجھ موسى نحو ضوء الشمس بدلاً من مذبح 
الكنیسة. كان مایكل أنجلو قادرًا على رؤیة عملھ الفني عندما كان لایزال قطع رخام كبیرة قام باختیارھا 
بنفسھ: مستخدمًا المطرقة لإحیاءھا بالقرب من النور السماوي. ومن خلال عملیة "إزالة" لیست بالیسیرة، 
مجدھا. سابق  إلى  النحتیة  الفنیة  التحفة  أعاد  مما  الزائدة،  المواد  إزالة  موسى  تمثال  ضوء  إحیاء  تطلب 

الزیت  مصابیح  ضوء  تحت  الشمس:  أشعة  على  معتمدًا  موسى  تمثالھ  في  أنجلو  مایكل  عمل 
تصویري  بمنھج  ظلالھم  تجسید  في  وأبدع  الحاني  دفئھم  مدى  تخیل  حیث  ورشتھ،  في  الموجودة 
بأزمیل". ولیس  بفرشاة  "صُنِع  أنھ  فاساري  قال  الفني  العمل  عن  الحدیث  عند  أنھ  لدرجة  للغایة 
وبإعادة تصمیم حركة الشمس في المكان، أحیت عملیة إحیاء إضاءة التحفة الفنیة التي تعود لعصر النھضة ھذه المنحوتة 
أمام أعیننا المتأملة بانفعالتھا الأصلیة؛ مما عمل على استعادة الحوار بین الموقع والعمل الفني أي بین المكان والزمان.

لم أنر في عملي تمثال موسى،
وإنما منحتھ ظلالھ.



قصة مقبرة یولیوس الثاني
في مارس عام 1505، تم استدعاء مایكل أنجلو الذي كان في ذلك الحین في الثلاثین من عمره، إلى روما من قبِل البابا الجدید، یولیوس دیلا روفیري (المُنتخَب في 1503)، لبناء مقبرة 
كبیرة بكنیسة القدیس بیتر في الفاتیكان. وكان تم تفویض دوناتو برامنتي بشأن التجدید المعماري للكنیسة. وبعد أن تلقى مایكل أنجلو مقدمًا معقولاً من المال، انتقل إلى مدینة كرارا لیختار 
بنفسھ الرخام المطلوب لصنع التماثیل. وعلى ما یبدو أن فكرة مایكل أنجلو الأولیة كانت كما بدت في رسم یعود لتاریخ غیر محدد موجود الآن بنیویورك، حیث رسم مقبرة بحوائط عالیة للغایة، 
تفوق العشرة أمتار بقلیل من حیث الارتفاع، بھا تابوت حجري حیث البابا مدعوم بالملائكة. وتم وضع تماثیل لأشخاص غیر معروفین في أركان المستوى الأول وبجوانب المستوى الثاني.
یواجھ  الثاني  یولیوس  كان  الواقع،  ففي   - مالیة  لأسباب  ربما  رأیھ؛  البابا  غیر  ذلك  غضون  في  ولكن  التالي،  العام  في  روما  إلى  یصل  الرخام  وبدأ 
حیاتھ. أثناء  مقبرتھ  یبني  بألا  الباب  أقنعوا  الفنان  أعداء  لأن  أنجلو،  مایكل  شك  كما  ربما،  أو   - الكنیسة  دولة  لاستعادة  خطیرة  عسكریة  حملة 
أن  وبعد  المدینة.  إلى  یعود  الفنان  یجعل  أن  سودیریني،  بیر  فلورنسا،  حاكم  أمر  الذي  البابا  إذن  بدون  روما  الفنان  وترك  عنیف  سجال  حدث 
سان  باب  على  موضوع  البرونز  من  تمثال  لھ  صنع  حیث  بولونیا  أسقف  أنجلو  مایكل  قابل  البابا،  لأوامر  یذعن  بأن  أنجلو  مایكل  سودیریني  أقنع 
.1512 عام  حتى  ھناك  عمل  حیث  سیستینا  كنیسة  سقف  رسم  مھمة  على  الحصول  في  نجح  روما،  إلى  أنجلو  مایكل  عودة  وعند  بترونیو. 

الثمن،  وباھظ  ضخم  تمثال  بناء  أجل  من  خلیفتھ  مع  جدیدًا  عقدًا  أنجلو  مایكل  وقع   ،1513 فبرایر  في  البابا  وموت  سیستینا  كنیسة  سقف  إتمام  من  قلیلة  أشھر  وبعد 
ذات  منصة  المشروع  تضمن  التالیة.  السبع  السنوات  طوال  المشروع  ھذا  في  حصري  بشكل  بالعمل  تعھد  الذي  للفنان  الحال  في  منھا  جزء  دُفعِ  دوكات،   16.500
ملكین.  بواسطة  بجلال  محمولاً  الثاني  المستوى  بمنتصف  موجود  أخرى  مرة  فالبابا  التماثیل.  بعشرات  ومأھولة  بیتر  القدیس  كنیسة  حوائط  إحدى  على  تستند  مستویین 
الانتصارات. استعارات  بعض  وبالجوانب  عبدًا  عشر  اثنا  یوجد  السفلي  المستوى  وفي  آخرین.  وأنبیاء  والعرافة  موسى  تمثال  تشمل  تماثیل  الجوانب  على  وتجلس 

وعلى الفور بعد توقیع العقد الجدید في ربیع عام 1513، بدأ مایكل أنجلو في العمل بشكل مكثف في الرخام، وعھِد بمھمة عمل التابلوه إلى النحات التوسكاني، أنطونیو دا 
بونتاسیفا، بینما شرع ھو في العمل بنفسھ في التماثیل الكبیرة. وعلى الرغم من ذلك، كان البابا الجدید، لیو العاشر میدیتشي لا یحب مایكل أنجلو معتبرًا إیاه خائنًا لأنھ ترك عائلة 
میدیتشي في الثورة السیاسیة التي حدثت عام 1494. ومنذ عام 1500 وما بعدھا عمل 
مایكل أنجلو لصالح جمھوریة بیر سودیریني الذي نحت لھ تمثال دیفید الذي أصبح أھم 
وأكثر رمز محبب للحریة الجمھوریة. وخلال ھذه الفترة عمل مایكل أنجلو بكل عزم على 
تمثال موسى والعرافة والعبدین المعروضین الآن بمتحف اللوفر. كانت التماثیل بمنزل 
اسُتخدِم كورشة عمل تم وضعھ تحت تصرف خلیفة البابا یولیوس الثاني بماشیلو داي 
كورفي بالقرب من عمود تراجان حیث بنى مكان للحدادة لیسقي أدوات العمل بالفولاذ.

كنیسة  واجھة  لبناء  العاشر  لیو  البابا  من  تكلیفًا  أنجلو  مایكل  تلقى   ،1516 عام  في 
القدیس لورینزو في فلورنسا وترك العمل في المقبرة؛ مثیرًا بذلك غضب ورثة البابا 
ماریا  فرانسیسكو  أوربینو  ودوق  روفیري  دیلا  جروسو  لیوناردو  الكاردینال  السابق: 
والكارینال  الدوق  رفعھا  التي  القانونیة  الشكاوى  أنجلو  مایكل  تغافل  روفیري.  دیلا 
مایكل  دخل   1516 عام  یولیو  وفي  لورینزو،  القدیس  كنیسة  واجھة  ببناء  متعھدًا 
حجم  إلى  الأثریة  المقبرة  حجم  لتقلیل  روفیري  دیلا  خلفاء  مع  جدید  عقد  في  أنجلو 
تمثالاً  عشرین  إلى  تمثالاً  وثلاثین  ثمانیة  من  التماثیل  عدد  تقلیل  تم  حیث  فخم.  أصغر 
الأثریة.  المقبرة  تسلیم  لموعد  كتمدید  إضافیة  سنوات  ست  على  أنجلو  مایكل  وحصل 
فشل مشروع بناء واجھة كنیسة القدیس لورینزو، وربما أیضًا لأن مایكل أنجلو كان 
لنحت  توسكان  جبال  من  المستخرجة  الضخمة  الأحجار  من  النحت  لمحاولة  جدًا  تواقًا 
الملحة  الثاني  یولیوس  ورثة  طلبات  من  وبالرغم  نقلھا.  أثناء  انكسرت  التي  العمدان 
الكنیسة  بناء  وھو  میدیتشي:  البابا  من  جدیدًا  تكلیفًا  أنجلو  مایكل  قبل   ،1520 عام 
الجنائزیة بسان لورینزو، حیث ظل یعمل فیھا حتى عام 1532. واسترضاءً لشكاوى 
بفلورنسا،  منزلھ  في  المقبرة  في  العمل  بمباشرة  الفنان  تعھد  الثاني؛  یولیوس  ورثة 
بفلورنسا،  خلالھا  موجودًا  كان  التي  عامًا  عشر  الخمسة  وطیلة  الواقع،  في  ولكن 
بفلورنسا  الأكادیمي  بالمعرض  الآن  الموجودة   - الأربعة  العبید  بنماذج  فقط  عمل 
.palazzo vecchio في  الیوم  الموجودة   - النصر"  "عبقري  وبمنحوتة   -
وبالرغم من شكاوى دوق أوربینو فرانسیسكو ماریا دیلا روفیري، لم یبذل مایكل أنجلو 
أي مجھود لإكمال مقبرة یولیوس الثاني متشجعًا على ذلك بما یتمتع بھ من حمایة من 
قبِل البابا المیدیتشي الجدید، كلیمنت السابع (1534-1523) الذي أراد بأي ثمن إتمام 
العمیقة  السیاسیة  للأزمة  نتیجةً  عام 1527،  وفي  لورینزو.  بسان  الجنائزیة  كنائسھ 
التي نشأت بین البابا كلیمنت السابع والإمبراطور تشارلز الخامس؛ تم تأسیس حكومة 
وبعد  المدینة.  حصون  حاكم  منصب  أنجلو   مایكل  بھا  تقلد  حیث  بفلورنسا  جمھوریة 
على  أنجلو  مایكل  وأجُبِر  الجمھوریة  الحكومة  إسقاط  تم   ،1530 سنة  طویل  حصار 
الاختباء لعدة أیام خلف باب مسحور أسفل أرضیة كنیسة القدیس لورینزو، ھربًا من 
الوحشي.  میدیتشي  دي  ألساندرو  البابا،  أخو  ابن  ترأسھا  التي  المدینة  استعادة  حنق 
وبعفو من كلیمنت السابع، وافق الفنان على العودة إلى روما لرسم آخر تكلیف على حائط 
كنیسة سیستینا ولكن تم إقناعھ أیضًا بإكمال مقبرة یولیوس الثاني؛ لأن دوق أوربینو 
ھدده باتخاذ إجراء قانوني عنیف ضده بإتھامھ بأنھ تحصل على مبلغ من المال بدون 
المؤلم، الذي  الفصل  یغلق ھذا  أنجلو أن  مایكل  حتى الآن. قرر  مقابلھ  شيء  عمل أي 
أطلق علیھ ھو نفسھ اسم "مأساة المقبرة"؛ لذا في 26 أبریل 1532دخل في عقد جدید 
مع فرانسیسكو ماریا دیلا روفیري متعھدًا بتسلیم ستة تماثیل للمقبرة الأثریة من عمل 
یده وأن یفوض أمر التزیین المعماري لآخرین. أصبحت المقبرة الأثریة، التي قل حجمھا 
كثیرًا، مقبرة حائطیة وأختار مایكل أنجلو بنفسھ موقعھا الجدید في كنیسة القدیس بیتر 
بفینكولي ككنیسة ترتبط باسم دیلا روفیري مثل كنیسة سانتا ماریا دیل بوبولو الكنیسة 
الأھم التي یرتادھا كثیرون، ولكن حالة الإضاءة بھا لیست جیدة وفقًا لرأي مایكل أنجلو.

التماثیل  بعض  تثبیت  خلال  من  سریعًا  المقبرة  إكمال  بإمكانھ  أن  أنجلو  مایكل  ظن 
المكتمل معظمھا بھا والتي تركھا بمنزل ماشیلو داي كورفي قبل مغادرتھ لفلورنسا عام 
بالمستوى   - اللوفر  بمتحف  الآن  الموجودینِ   - العبدینِ  استخدام  ینوي  وكان   .1516
یعلوه،  الذي  المستوى  في  معظمھما،  المكتمل  والنبي،  العرافة  تمثال  ووضع  السفلي 
لیلائما  تھیئتھما  تجب  اللذین  العذراء  وتمثال  البابا  لتمثال  جدیدًا  تصمیمًا  ینحت  وأن 
المكان الذي قلت مساحتھ كثیرًا. وبالفعل في عام 1533، بدأ مایكل أنجلو في التشیید 
الأیمن  الجناج  وبنھایة  المقبرة.  لتجھیز  بفینكولي  بیتر  القدیس  كنیسة  جناح  لتجھیز 
النافذة  من  الضوء  یستقبل  كبیرًا  قوسًا  فتح  المرتلین،  كورس  عند  الكنیسة،  من 
المقبرة الحائطیة إلى مبنى ثلاثي الأبعاد ذي بُعد مكاني. ینتشر  الموجودة خلفھ محولاً 
والأخرى  الیسار  على  إحداھما  العالیتین،  النافذتین  من  الخلف  من  بالمقبرة  الضوء 
التشیید.  لإعادة  المجاورة  المباني  خضعت  عندما  الأخیرة  إزالة  وتمت  الیمین،  على 
كمدخل  فارغة  الأول  بالمستوى  الموجودة  الوسطى  المشكاة  ترك  المفترض  من  كان 
بارز  ونقش  بارزة  نقوش  بأربعة  جوانبھا  تزیین  وتم  الجنائزیة،  للكنیسة  مثالي 
عشر. السادس  القرن  ثلاثنیات  نھایة  في  ھناك  أنجلو  مایكل  وضعھا  البرونز  من 
تجسد  حیث  السماء  من  المَن  لنزول  تجسید  ھناك  الأوسط  وباللوح   
الثاني. لیولیوس  الشعاري  الرمز  وھو  البلوط  شجر  شكل  في  المَن 

المقبرة  لھذه  مقدرًا  كان  لو  كما  العمل  توقف  الحظ  ولسوء  أخرى،  ومرة  ذلك  ومع 
تكلیف  آخر  في  حصري  بشكل  للعمل  أضُطِر  أنجلو  مایكل  لأن  مكتملة؛  غیر  تظل  أن 
عام  أصدر  الذي   (1534-1549) فارنیزى  الثالث  بولس  الجدید  البابا  بھ  أمر 
مایكل  یتمكن  ولم  الأخرى.  مھامھ  كل  من  الفنان  بتفرغ  نفسھ  تلقاء  من  قرارًا   1536
نوفمبر  في  الكبیر  التصویري  المشروع  بنھایة  إلا  بالمقبرة  للعمل  العودة  من  أنجلو 
أوربینو  دوق  الثالث  بولس  أخبر   ،1541 عام  نوفمبر   23 في  ولكن   ،1541
نحتھا  التي  التماثیل  وضع  أیضًا  ینوي  بل  فحسب،  بولین  وكنیسة  بالفاتیكان  الجدیدة  كنیستھ  لتزیین  أنجلو  مایكل  استخدام  ینوي  لا  أنھ  روفیري،  دیلا  جیودوبالدو  الجدید، 
الإیطالیة  المحاكم  أنجلو نفسھ الذي كان مدركًا أنھ سیُشتكى في  ومایكل  یولیوس  للغایة لكل من ورثة  الكنیسة. وبھذا بدا الموقف صعبًا  بنفس  یولیوس  مایكل أنجلو لمقبرة 
الأكبر. حامیھ  تجاه  جانبھ  من  بالجمیل  العرفان  قلة  توقع  خلال  من  سوءًا  الاحتیال  تھمة  وزادت  شيء.  أي  مقابلھ  یشید  ولم  كبیرة  تذكاریة  مقبرة  لتشیید  مال  على  لتحصلھ 

بفضل إتفاقیة سیاسیة أبُرِمت بكل تأكید نتیجة للموقف السیاسي الصعب الذي واجھتھ إیطالیا في ھذا الوقت، حیث كانت ھناك مخاوف من أن یكون ھناك غزو آخر لشبھ الجزیرة 
آخر تم  الإیطالیة من قبِل الإمبراطور تشارلز الخامس واندلاع حروب بین الدولتین، صمد جیودوبالدو دیلا روفیري في وجھ غطرسة بولس الثالث ووضع عقدًا یشمل حلاً 
إبرامھ في مارس سنة 1542 في صورة إتفاق جدید مع مایكل أنجلو بأن ینسق مع زمیلھ رافایللو دا مونتیلوبو أمر إكمال التماثیل الثلاثة التي كانت شبھ مكتملة بشكل كبیر 
آخر وھو  -وھي تمثال العرافة والنبي والعذراء - بینما یكمل ھو بنفسھ ثلاثة تماثیل أخرى: ثماثیل العبید التي كان معظمھا منتھیًا وتمثال موسى.  نحت مایكل أنجلو تمثالاً 
تمثال البابا الذي اكتمل ووُضِع بالعمل الفني. تم تفسیر التحول من ستة تماثیل إلى سبعة بالحاجة إلى دفع المال لمونتیلوبو  مقابل ما قام بھ من عمل؛ وبھذا كانت النتیجة أن 
فقد مایكل أنجلو قیمة التماثیل التي لم تعد تحمل اسمھ بعد. تم وضع تمثال موسى في المكان الوحید الذي یتوافق مع حجمھ: أصبحت المشكاة الوسطى، التي كان مایكل أنجلو 
وضع بھا بالفعل النقوش الأربعة البارزة، غیر مرئیة الآن بسبب تمثال موسى. وفي ھذا الوقت وعندما كان العمل الفني یوشك أن ینتھي في غضون أیام قلیلة، قرر مایكل 
أنجلو أن یغیر معالم المقبرة التذكاریة بشكل جذري، حیث أزال العبدین اللذین حسب وصفھ "لا یتماشان مع ھذا التصمیم" ووضع على كلا جانبي تمثال موسى تمثالین للحیاة 
النشطة والحیاة التأملیة. أعُتبِر ھذا  التغییر مدخلاً قویاً للشاعر في الجدال الدیني المعاصر آنذاك حیث شارك فیھ لسنوات من خلال ارتباطھ الفكري والعاطفي بفیتوریا كولونا.

وفي 20 یولیو سنة 1542، اقترح مایكل أنجلو إتفاقًا جدیدًا من أجل أن یتولى تمثال موسى فقط موكلاً إتمام تمثالي الحیاة النشطة والحیاة التأملیة لرافایللو دا مونتیلوبو. ولكن 
الطلبات الجدیدة للفنان قوبلت بالرفض وتعھد مایكل أنجلو بإتمام المنحوتتین الجدیدتین أیضًا، متعھدًا بإعادة صیاغة وجھ تمثال البابا الأمر الذي لم یحدث لأن اللحیة ظلت غیر مكتملة.
البابا  تمثال  ھي  فیھا  أنجلو  مایكل  أعمال  فكانت  المقبرة".  "مأساة  أنتھت  وأخیرًا  الفني  بالعمل  المنحوتات  كل  وضع  تم   ،1545 عام  ینایر  وفي 
وطفلھا  العذراء  وھي:  بالفعل  رسمھا  أنجلو  مایكل  كان  التي  التماثیل  مونتیلوبو  دا  رافایللو  أتم  بینما  والتأملیة،  النشطة  الحیاة  وتمثالا  موسى  وتمثال 
التماثیل.  ھذه  نحت  مَن  حول  منطقیة  انتقادیة  جدلیة  فرضیات  أي  توجد  تعد  فلم  الأول،  المستوى  بتماثیل  یتعلق  الأمر  وطالما  والنبي.  والعرافة 

story of the tomb of julius II
in march 1505, the then thirty year old michelangelo was summoned to rome by the new pope julius II della rovere (elected in 1503) to build a grand tomb in 
st peter’s basilica in the vatican. the architectural renovation of the basilica had just been entrusted to donato bramante. having received a reasonable advance, 
michelangelo moved to carrara in order personally to choose the marble for the statues. michelangelo’s initial idea seems to have been as seen in a drawing 
of uncertain date now in new york, in which he sketched out a very high wall tomb, a little over ten metres high, with a central antique sarcophagus on 
which was the pope supported by angels. large statues of uncertain subjects were located in the niches of the fi rst level and on the corners of the second level.
the marble began to arrive in rome the following year, but in the meantime the pope had changed his mind, perhaps for fi nancial 
reasons – indeed, julius II was facing a serious military campaign in central Italy to retrieve the states of the church – or perhaps, 
as michelangelo suspected, because he had been convinced by the artist’s enemies not to build his own tomb in his lifetime.
a fi erce exchange took place and the artist left Rome without the permission of the pope, who commanded the gonfalonier of fl orence, pier soderini, to make the artist 
return to the city. convinced by pier soderini to yield to the demands of the pope, michelangelo met the pontiff in bologna where he cast for him the bronze statue placed on 
the door of san petronio. on his return to rome, michelangelo succeeded in obtaining the commission to paint the ceiling of the sistine chapel, where he worked until 1512.
a few months after the completion of the sistine ceiling and the pope's death in february 1513, michelangelo signed a new contract with his heirs 
for a grand and very expensive monument, 16,500 ducats, part of which was paid immediately to the artist who undertook to work exclusively 
on this project for the next seven years. this project involved a platform with two levels, backing onto one of the walls of saint peter’s basilica and 
populated by dozens of statues. once again the pope was at the centre of the second level, carried in glory by two angels. at the corners were some 
seated fi gures including moses, the sibyl and other prophets. on the lower level were twelve slaves, and in the niches, some allegories of victories.
immediately after the signing of the new contract in the spring of 1513, michelangelo began to work intensively on the marble, entrusting the tableau work to 
the tuscan sculptor antonio da pontassieve, while he himself began work on the major statues. however the new pope leone x medici did not like michelangelo,   

considering him almost a traitor because he had abandoned the medici in the 
political upheaval of 1494. from 1500 onwards michelangelo had served 
the pier soderini republic, for which he had carved his david, which became 
the most important and beloved symbol of republican liberty. during that 
period  michelangelo undoubtedly worked on his moses, the sibyl and the 
two slaves now on display at the louvre. the statues were in the house-cum-
workshop put at his disposal by the heirs of julius II at macello dei corvi, 
close to trajan's column, where he had built a forge to temper the work tools.
in 1516, michelangelo received a commission from leone x to build the façade 
of the church of san lorenzo in fl orence and he abandoned work on the tomb, 
infuriating the heirs of the pope, cardinal leonardo grosso della rovere and 
the duke of urbino, francesco maria della rovere. heedless of the legitimate 
protests of the duke and the cardinal, michelangelo undertook the construction 
of the façade of the church of san lorenzo and, in July 1516, entered into a 
new contract with the heirs of della rovere to reduce the monument to a less 
imposing scale. the number of statues was reduced from thirty eight to twenty 
and michelangelo obtained a six year extension to the monument’s delivery date. 
the project to build the façade of san lorenzo failed, maybe also because 
michelangelo was too ambitious in trying to carve out from the tuscan mountains 
gigantic blocks for the columns that broke during transportation. despite the 
persistent requests of the heirs of julius II, in 1520 michelangelo accepted a new 
commission from the medici: construction of the funeral chapel in san lorenzo, 
on which he was to work until 1532. to placate the protests of the heirs of julius 
II, the artist undertook to carry out work on the tomb at his home in fl orence, 
but in reality, during the fi fteen years he was in fl orence, he only worked 
on the drafts of the four slaves – today in the accademia gallery in fl orence 
– and on the sculpture ‘the genius of victory’ – today in the palazzo vecchio.
despite the protestations of the duke of urbino, francesco maria della rovere, 
michelangelo made no effort to complete the tomb of julius II, emboldened by 
the protection of the new medici pope, clement VII (1523-1534), who wanted 
at all costs to complete his own funeral chapels in san lorenzo. in 1527, as a 
result of the deep political crisis that developed between pope clement VII and 
emperor charles V, a republican government was established in fl orence in which 
michelangelo took on the position of governor of the city's fortresses. after a 
protracted siege in 1530, the republican government was overthrown with loss 
of life and michelangelo was forced into hiding for many days behind a trap door 
under the fl oor of the church of san lorenzo, to escape the fury of the restoration 
led by the nephew of the pope, the bloodthirsty alessandro de medici. pardoned 
by clement VII, the artist agreed to return to rome to paint the last judgement 
on the wall of the sistine chapel but he was also persuaded to complete the 
tomb of julius II, since the duke of urbino threatened him with a strong legal 
action, accusing him of having pocketed a huge sum of money without having 
yet produced anything. deciding to close this painful chapter, which he himself 
called ‘the tragedy of the tomb’, on 26 April 1532 michelangelo entered into 
a new contract with francesco maria della rovere, undertaking to provide six 
statues for the monument by his own hand and to contract out to others the 
production of the architectural decoration. the monument, now much reduced in 
size, became a wall tomb and it was michelangelo himself who chose its new 
location in the basilica of san pietro in vincoli, a church linked to the della rovere 
name like the other more important and frequented santa maria del popolo 
where, however, according to michelangelo, the light conditions were not good.
michelangelo thought he could complete the tomb quickly, by installing some 
almost fi nished statues there that he had left in the macello dei corvi house before 
he left for fl orence in 1516. he intended using the two slaves that are now in the 
louvre on the lower level, the sibyl and the prophet on the level above, these also 
almost completed, and to sculpt a new design of a statue of the pope and one of 
the madonna, both of which would have had to be adapted to the now greatly 
reduced space. already in 1533 michelangelo had started the masons working 
to prepare the transept of san pietro in vincoli to accommodate the tomb. at the 
end of the right transept, by the choir of the friars, he opened a large arch that 
receives light from the window behind it transforming the wall tomb into a three-
dimensional structure with spatial depth. the light struck the tomb from the rear 
from two high windows, one to the left and one to the right, the latter later being 
removed when the church and the adjacent buildings underwent restructuring. 
the central niche of the fi rst level was to remain empty as an ideal entrance 
to the funeral chapel, decorated on its sides by four bas-reliefs that 
michelangelo placed there at the end of the thirties and a bronze bas-relief
 in the central panel with a representation of the fall of the manna from heaven, 
where the manna is in the shape of acorns, the heraldic symbol of julius II.
once again, however, the works were unfortunately destined to remain 
incomplete because michelangelo had to work exclusively on the last 
judgement at the command of the new pope paul III farnese (1534-1549) 
who in 1536 issued a motu proprio to free the artist from all other tasks. 
only at the end of the grand pictorial enterprise in november of 1541 
was michelangelo able to go back to working on the tomb, but on 23 
november 1541, paul III told the new duke of urbino guidobaldo della 

rovere that, not only did he intend to use michelangelo to decorate his new chapel in the vatican, the pauline chapel, but that he intended to place the 
statues produced by michelangelo for the tomb of julius in that selfsame chapel. at that point the situation appeared extremely dire both for julius’ heirs 
and for michelangelo himself, who was conscious that he was being criticised in the italian courts for having pocketed the money for executing a grand 
monument without having produced anything. the fraud was made worse by the perception of a lack of gratitude on his part towards his greatest protector.
thanks to a political agreement undoubtedly made possible by the diffi cult situation at that time in italy, during which it was feared that there would be another invasion 
of the peninsula by emperor charles V and new wars between the states, guidobaldo della rovere stood up to the arrogance of paul III and contracted a different 
solution that took shape in march of 1542 in the form of a new agreement with michelangelo. the agreement provided for michelangelo to arrange for his colleague 
raffaello da montelupo to complete three statues, which were already at a very advanced stage of completion - a sibyl, a prophet and the statue of the madonna - 
while he himself would complete three more: those of the slaves, which were almost fi nished, and the one of moses.  a fourth statue sculpted by michelangelo, the 
one of the pope, had already been completed and installed in the work. the transition from six to seven statues is explained by the need to pay for the work carried 
out by montelupo and, therefore, the consequent loss of value of the statues that no longer bore the name of michelangelo. the moses would be positioned in the 
only space compatible with its size: the central niche where michelangelo had already placed the four bas reliefs now made invisible by the statue. at this time, when 
everything could have been concluded in just a few days, michelangelo decided to radically change the iconography of the monument, eliminating the slaves that, 
in his own words, ‘don’t fi t into this design’ and placing on either side of moses the two statues of active life and contemplative life. this change marked the artist's 
powerful entrance into contemporary religious debate, in which he participated for years through his deep intellectual and emotional bond with vittoria colonna.
on 20 july 1542 michelangelo proposed a new tentative agreement that provided for his exclusive commitment to moses, entrusting the completion of the two 
statues of active and contemplative life to raffaello da montelupo. the artist’s new requests were rejected and michelangelo resigned himself to completing 
the two new sculptures too, promising to remodel the face of the pope's statue, something that did not happen because the beard has remained uncompleted.
in january of 1545 all the sculptures were placed in the work and the long ‘tragedy of the tomb’ fi nally came to its end. the works by michelangelo are 
those of the pope, moses, active life and contemplative life, while raffaello da montelupo completed those already sketched by michelangelo: the madonna 
and child, the sibyl and the prophet. as far as the items of the fi rst level are concerned, there is still no credible critical hypothesis about their authorship. 
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the state of fact

the sculptural group of julius II is an 

artwork visited by millions of tourists 

from all over the world and, in 

particular its moses, it’s a statue that 

embodies the highest symbolic and 

artistic values of renaissance culture.

at the time of its completion, the 

monument received light from the east 

but also from a window located in the 

west wall of the transept that was 

blocked up in 1860 for the construction 

of a new building that rests above the 

right aisle of the building which today 

hosts the faculty of engineering.

from the second half of the nineteenth 

century has begun that slow decline 

process of michelangelo’s artwork 

which continued under the hint 

of time fi rst, and secondly for a 

remedial work due to the urgency.

the aforementioned blocking up 

of the window on the west side 

of the transept in fact has stolen 

the mausoleum of its original light 

which inspired buonarroti since his 

fi rst visit to the church, orienting 

him to the choice of the best location 

of his artwork, encouraging the 

conception and the following 

realization of the sculptural group. 

as often happened to some delicate 

monumental contexts due to the 

intervention of the Italian authorities, 

an awkward attempt was made 

to overcome this with frontal 

illumination, which was asviolent 

as it was fl at, that destroyed  the 

tension and dramatic effect sought 

and created by buonarroti’s treatment 

of the surfaces that could be referred 

to as ‘sculptural chiaroscuro’. 

adding to this the fact that the 

inappropriate lighting was coin 

operated, it is certainly clear the 

physical state of degradation into which 

michelangelo’s masterpiece had fallen.

تُعَد مجموعة یولیوس الثاني النحتیة عملاً فنیًا یزوره 

وبخاصة  العالم،  أنحاء  جمیع  من  السیاح  ملایین 

یجسد  تمثال  فھو  فیھا؛  الموجود  موسى  تمثال 

النھضة. عصر  بثقافة  والفنیة  الرمزیة  القیم  أعلى 

من  إلیھا  یدخل  الضوء  كان  المقبرة،  اكتمال  عند 

الشرق ومن الغرب أیضًا من خلال نافذة توجد بالحائط 

عام  النافذة  تلك  سد  وتم  الكنیسة  جناح  من  الغربي 

1860 لتشیید مبنى جدید یرتكز على ممشى جناح 

الكنیسة الأیمن الذي توجد بھ الیوم كلیة الھندسة.

بدأ  عشر،  التاسع  القرن  من  الثاني  النصف  منذ 

البطيء  الھبوط  في  ھذا  الفني  أنجلو  مایكل  عمل 

الذي استمر بسبب مرور الزمن في بادئ الأمر ثم 

استمر نتیجة عمل إصلاحي جاء نتیجة الإلحاح فیھ.

نافذة  سد  عملیة  سرقت  لقد  الأمر  حقیقة  في 

الذِكر  السالفة  الكنیسة  جناح  من  الغربي  الجانب 

أنجلو  مایكل  ألھم  الذي  الأصلي  المقبرة  ضوء 

ووجھھ  للكنیسة  لھ  زیارة  أول  منذ  بوناروتي 

وشجعھ  الفني  عملھ  لوضع  مكان  أفضل  لاختیار 

ذلك.   بعد  وإدراكھا  النحتیة  المجموعة  تصور  على 

كما یحدث عادةً مع بعض الحالات الأثریة المرھفة 

نتیجة تدخل السلطات الإیطالیة، تمت محاولة خرقاء 

جاءت  التي  الأمامیة،  بالإضاءة  ذلك  على  للتغلب 

دمرت  حیث  سواء،  حد  على  وسطحیة  صارخة 

الكثافة والتأثیر الدرامي اللذین سعت لھما وأبدعتھما 

معالجة بوناروتي للأسطح التي یمكن الإشارة إلیھا 

النحتیة".  بالصورة  الضوء  توزیع  "طریقة  بأنھا 

غیر  الإضاءة  أن  حقیقة  ذلك  إلى  أضف 

وكان  المعدنیة،  بالعملة  تعمل  كانت  الملائمة 

التي  الملموسة  التردي  حالة  حقًا  الجلي  من 

أنجلو. لمایكل  الفنیة  التحفة  فیھا  سقطت 

حالة واقعیة
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the study

with constant dedication and extreme sensibility, we listened 

to the place, combining today’s leading instrumental surveys 

with the most traditional study of ancient documents.

among these, one of the fi ndings was a letter from michelangelo to his 

friend. in the letter, the artist refuted the possibility of setting up the funeral 

monument in the roman church of santa maria del popolo because it was 

lacking […] appropriate lighting. from here originated the awareness that, for 

buonarroti, light was the essential element around which to build its own work. 

originally, in the basilica of san pietro in vincoli there were two windows on 

the walls at the sides of the monument. according to the study of the work 

by michelangelo, there is no doubt that as he was sculpting the marble, the 

sculptor took into account the light that was fi ltering through the window 

positioned to the right of the sculpture group as well as the shadows cast by 

the sculpture itself. indeed moses was sculpted with his gaze turned to the light 

of the sunset, to let his face strucked by the luminous rays, symbol of salvation.

restarting from the artwork’s initial conditions, which allowed michelangelo to shape 

it properly, it has been a fundamental step of the activity, indispensable to 'simply' 

give back to the artwork its light and its shadow instead of an easy lighting practice.

we have carefully studied the natural light inside the church at different hours of the 

day, verifying the intensity, warmth and color of the light path, from the dawn to 

the sunset, in order to bring back to life the marble and give it vibrations, revealing 

the colors and the chiaroscuro effects that michelangelo wanted to convey. 

photographic techniques have been invaluable in recording the relationship 

between the still coldness of the marble and the changing light temperature 

of the sun rays, composing a suggestive mosaic of shapes and colors, 

precious fragments of light that inspired the lighting design project.

solar arch incidence on the basilica 

of san pietro in vincoli

during the main hours of the day

(comparison between 1544 and 2017)

21 أبریل 2017
21 april 2017

dawn 05.52 رجفلا
sunrise 06.21 سمشلا قورش
sunset 19.58 سمشلا بورغ

dusk 20.27 قسغلا

21 أبریل 1544
21 april 1544

dawn 05.40 رجفلا
sunrise 06.10 سمشلا قورش
sunset 20.06 سمشلا بورغ

dusk 20.36 قسغلا

بین  جامعین  المكان  إلى  أنصتنا  مفرطة  وحساسیة  متواصل  بتكریس 

القدیمة. للوثائق  للغایة  التقلیدیة  والدراسة  الآلیة  الاستقصاءات  أفضل 

ومن بین تلك الوثائق التي نتجت عن البحث خطاب من مایكل أنجلو لصدیقھ. في الخطاب یفند الفنان لصدیقھ 

إمكانیة بناء المقبرة التذكاریة في الكنیسة الرومانیة سانتا ماریا دیل بوبولو لأنھ تنقصھا […] الإضاءة 

الجیدة. من ھنا یتأصل إدراك أن الضوء، بالنسبة لبوناروتي، كان عنصرًا أساسیًا بنى حولھ عملھ الفني. 

النصب  جانبي  على  الموجودین  بالحائطین  نافذتان  بفینكولي  بیتر  القدیس  بكنیسة  كانت  الأصل  في 

للرخام،  نحتھ  أثناء  بأنھ  شك  ھناك  لیس   ، أنجلو  مایكل  بھا  قام  التي  العمل  لدراسة  ووفقًا  التذكاري. 

المجموعة  یمین  على  الموضوعة  النافذة  خلال  من  المنتشر  الضوء  كنحات  اعتباره  في  وضع 

نظره  جعل  مع  موسى  تمثال  نحت  تم  الواقع  في  نفسھا.  المنحوتة  من  الملقاة  الظلال  وكذلك  النحتیة 

للخلاص. كرمز  المضیئة  الأشعة  بفعل  یضيء  وجھھ  لجعل  الشمس؛  غروب  ضوء  نحو  یتوجھ 

أتاحت  والتي  الفني،  العمل  علیھا  كان  التي  الأولیة  الحالة  إلى  أخرى  مرة  وبالعودة 

"ببساطة"  وظلھ  الفني  العمل  ضوء  إعادة  كانت  ملائم،  بشكل  تشكیلھ  أنجلو  لمایكل 

الإضاءة. بأمر  الاستخفاف  من  بدلاً  العمل  في  أساسیة  وخطوة  منھ  مفر  لا  أمر  إلیھ 

من  لنتحقق  المختلفة  الیوم  ساعات  مدار  على  الكنیسة  داخل  الموجود  الطبیعي  الضوء  بعنایة  درسنا 

ولنمنحھ  الرخام  إحیاء  لنعید  الشمس؛  غروب  وحتى  الفجر  من  ولونھ  ودفئھ  الضوء  مسار  كثافة  مدى 

ینقلھا.  أن  أنجلو  مایكل  أراد  التي  بالصورة  الضوء  توزیع  وتأثیرات  الألوان  كاشفین  تموجات 

كانت تقنیات التصویر عامل قیِّم للغایة في تسجیل العلاقة بین برودة الرخام وتغیر درجة حرارة ضوء أشعة الشمس 

مؤلفةً فسیفساء مثیرة للعواطف من الأشكال والألوان وشظایا الضوء الثمینة التي ألھمت مشروع تصمیم الإضاءة.

الدراسة
زاویة سقوط التقوس الشمسي في كنیسة 

القدیس بیتر بفینكولي
أثناء ساعات الیوم الرئیسیة

(مقارنة بین عامي 1544 و2017)
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and not just visual contact with the marble. the hands that slide over its surface 

complete vision with touch. hands realised, before eyes, that michelangelo had 

created, finished and sculpted the surfaces of his sculptures differently. the hands 

slid over certain details, like over cold silk. the chisel, followed by pumice and then 

lead, had transformed the marble into the purest stone, a stone which reflects light 

like a mirror when the sun shines into it. in other points, the hand gets stuck, the 

flesh becomes rough because michelangelo stopped sooner with his tools, creating 

a shadow in the matter which would also have taken shape under the light in the 

sun. the light is created by michelangelo in the marble, but only when caught by 

the other light, that of the sun, as if it was a symbol of god, that light comes alive 

and shines brightly. this is why our every effort has been aimed at reigniting not 

only the light of marbles created by michelangelo’s chisel, but also the other light, 

that blocked out by closing the windows. possibly less divine is that seen and 

loved by michelangelo but, at last, it is slightly more truthful. antonio forcellino

the restoration

tools for stone working: hammer, soft iron hammer for chipping, mallets, two-point 

socket head to square, slotting head for corners, straight shear hammer for tender 

stones, notched cut hammer for harder stones, mixed-cut hammer, fl at head chisel, 

convex head chisel. next to them, the tools to refi ne the process, such as fi ne or large 

chisels and other similar tools named as subbia, scalcagnolo, gradina, ugnetto, 

gorbia (also named 'round iron') to give the exposed surface a pleasant appearance.

أتاح ترمیم تمثال مایكل أنجلو الاتصال المادي ولیس البصري فقط مع الرخام. فالأیادي التي مرت على سطحھ 

أتمت الرؤیة باللمس. فأدركت الأیدي، قبل الأعین، أن مایكل أنجلو أبدع ووضع لمساتھ النھائیة ونحت 

أسطح المنحوتات بطریقة مختلفة. فالأیدي مرت على تفاصیل محددة وكأنھا تمر على حریر بارد. فالأزمیل، 

ل الرخام إلى أعرق وأصفى الأحجار، حجر یعكس الضوء  وما تلاه من صقل بالحجر الخفاف والرصاص، حوَّ

كالمرآة عندما تسطع الشمس علیھ. وبنقاط أخرى التصقت الید وأصبح اللحم یابسًا لأن مایكل أنجلو وقف عن 

كثب بأدواتھ خالقًا ظلاً للشيء الذي یتخذ شكلاً تحت ضوء الشمس. خلق مایكل أنجلو ضوءًا للرخام، ولكن 

عندما یلتقي بضوء آخر، وھو ضوء الشمس، كما لو كان رمزًا للإلھ، تُبث الروح في الضوء ویلمع بسطوع. 

ولھذا ھدفت كل جھودنا لیس فقط إلى إعادة إشعال ضوء الرخام الذي أبدعھ أزمیل مایكل أنجلو، ولكن أیضًا 

إلى إشعال الضوء الآخر الذي حُجب بإغلاق النافذة. وربما القدسیة الموجودة حالیًا أقل من تلك التي رآھا 

وعشقھا مایكل أنجلو، ولكن الضوء على الأقل صار حقیقیًا أكثر ولو بشكل طفیف. أنطونیو  فورتشلینو

الإحیاء والترمیم

أدوات العمل في الحجر: المطرقة، مطرقة ذات حدید ناعم للتقطیع على شكل رقاقات، مطارق خشبیة، رأس مثقوب من نقطتین للمربعات، 

رأس مشقوق للجوانب، مطرقة مستقیمة القص للأحجار الرقیقة، مطرقة مسننة القطع للأحجار الأصلب، مطرقة مختلطة القطع، أزمیل برأس 

 ،subbia مسطح، أزمیل برأس محدب، بجوارھم، أدوات لصقل العمل، مثل: الأزمیل الدقیق والأزمیل الكبیر وأدوات أخرى مشابھة تسمى

وscalcagnolo، وgradina وugnetto وgorbia (المعروفة أیضًا "بالحدائد المدورة") لمنح السطح المكشوف مظھرًا جمیلاً.
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look at me

the video artwork ’look at me’ depicts some passages of the clean-
up and of the ‘restoration of the light’ of julius II mausoleum, 
through an edit able to highlight gestures and sculpted details. 
the video is the result of the long-lasting collaboration with antonio 
forcellino and mario nanni: it reflects all the considerations, the insights 
and reflections matured during this period of study and research, 
returning them to the viewer through the medium of the video. 
it is therefore not a documentary work, but a tactile reading of 
the work of michelangelo, quietly accomplished, through the 
conscious and composed gestures of restorers and technicians. 
I am a filmmaker architect and an architect director.
my works always oscillate between these two poles, between these two 
sensibilities: two visions that inevitably converge in this work, which originated 
from an undoubtedly architectural approach to the work of michelangelo. 
starting from the place examination (the church of san 
pietro in vincoli) and its characteristics (space, lighting, 
history), I left myself discover the work and its peculiarities.
in order to accomplish this, the first and fundamental step has been the 
creation of a time-lapse able to record the lighting conditions inside the 
transept, observing the evolution of the solar dish throughout a whole day. 
this proved to be an important working and reflecting tool for us all. 
light is creation, is the principle.
this is the premise from which I started to reflect on the works 
of michelangelo and carry on my work. the video thus opens 
on the inside of the church of st. peter in chains’ natural light. 
inside the video, light defines volumes, space and bodies, the conditio 
sine qua non elements of michelangelo’s work, made up of studied 
contrasts in light and shade, enhanced by the clever use of the sculpting 
technique, here taken to the extreme of its expressive possibilities. marble 
bends to the artist’s will, returning to its original integrity, thanks to the 
patient cleaning work carried out by antonio forcellino and his team. 
the master’s work is gradually revealed, uncovering unique 
details and unprecedented viewpoints behind the coat of time, 
able to grasp the viewer with the complexity of its own genesis. 
the lens approaches the bare stone, investigates, penetrating into the folds of a drapery 
left at the gradin stage, pausing on different stone sanding: deliberately opaque 
in its shadowed portions, and though so incredibly brilliant in the projecting ones.
the camera records the light changes within the field, 
chasing them, meeting the music and floating on its strains. 
members, bodies, motions of the soul, investigated and defined by light. 
light which returns to its original state thanks to mario nanni’s work. 
the rediscovered artwork, now asks to be watched, observed: look at me the 
video ends up with trittico, a visual choreography consisting of three different 
time-lapse. the first time-lapse sees moses’ look settling severe on the constant 
flow of visitors standing before him, in a sort of surprising role reversal. the 
remaining two, recording the evolution of lighting inside the transept, according 
to the solar dish, bear witness to the lighting conditions (natural and artificial) of 
pope julius II mausoleum, before the original lighting conditions were restored. 
lights and shadows chase one another in a ceaseless succession 
and, like a metronome, beat the time. enrico ferrari ardicini 

بمقبرة  الضوء"  و"إحیاء  التنظیف  مسارات  بعض   " إلىَّ "انظر  بالفیدیو  المصور  الفني  العمل  یصور 

المنحوتة.  والتفاصیل  الحركات  على  الضوء  تسلیط  على  قادر  تنقیح  خلال  من  الثاني  یولیوس 

جاء مقطع الفیدیو نتیجة تعاون طویل بین أنطونیو فورتشلینو وماریو ناني: وھو یعكس كل الاعتبارات والرؤى 

والأفكار التي أثمرت أثناء ھذه الفترة من الدراسة والبحث معیدین إیاھا إلى المشاھد من خلال مقطع الفیدیو. 

أنجلو،  مایكل  لعمل  ملموسة  قراءة  وإنما  وثائقیًا،  عملاً  لیس  فھو  ولھذا 

والمنظمة.  الواعیة  والفنیین  المرممین  حركات  خلال  من  رویدًا،  رویدًا  المنجھز 

أنا معماري صانع أفلام ومخرج معماري، تتأرجح معظم أعمالي بین ھذین المحورین وبین ھذین الإدراكین: 

فھما رؤیتان تمت تغطیتھما بشكل حتمي في ھذا العمل الذي نتج من منھج معماري مؤكد لعمل مایكل أنجلو. 

بدءًا من فحص المكان (كنیسة القدیس بیتر بفینكولي) وخواصھ (حیزه وإضاءتھ وتاریخھ)، تركت نفسي 

أكتشف العمل وممیزاتھ. ولكي أنجز ذلك؛ كانت الخطوة الأولى والمحوریة ھي استخدام تصویر مجھري متباطئ 

قادر على تسجیل حالات الإضاءة داخل جناح الكنیسة ملاحظًا تحول القوس الشمسي خلال فترات یوم كامل. 

جمیعًا.  لنا  ھامة  وتبصُر  عمل  أداة  كان  التصویر  ھذا  أن  وثبت 

الضوء إبداع وھو العامل الرئیس. ھذه ھي المقدمة الأساسیة التي بدأت من خلالھا أفكر في أعمال مایكل 

الطبیعي.  الضوء  سلاسل  تكسوھا  بیتر  القدیس  كنیسة  داخل  في  الفیدیو  یبدأ  ولھذا  عملي.  وأنفذ  أنجلو 

عمل  في  عنھا  غنى  لا  عناصر  وھي  والأجسام،  والمكان  الأحجام  الضوء  یحدد  الفیدیو  داخل 

الماھر  الاستخدام  بفضل  محسنة  والظل،  الضوء  في  مدروسة  تباینات  من  متألفة  أنجلو،  مایكل 

ویعود  الفنان  لرغبة  الرخام  ینصاع  التعبیریة.  إمكانیاتھا  أقصى  إلى  مأخوذة  النحت،  لتقنیة 

وفریقھ.  فورتشلینو  أنطونیو  أجراه  الذي  الصبور  التنظیف  بفضل  الأصلیة  السلیمة  لحالتھ 

لھا  مثیل  لا  التي  النظر  ووجھات  الفریدة  التفاصیل  بإجلاء  الفنیة  التحفة  عن  تدریجي  بشكل  الكشف  تم 

الموجودة خلف رداء الزمن متمكنین من جذب المشاھد من خلال مدى تعقید نشوء ھذه التحفة الفنیة. 

اقتربت العدسة من الحجر المكشوف متحققةً ومخترقةً طیات الستارة التي تُركت بمنصة المقاعد متوقفةً على 

صقل الأحجار المختلفة بالرمل: التي كانت معتمة عن قصد في أجزاءھا المظللة وساطعة بشكل مبھر في الأجزاء 

البارزة. سجلت الكامیرا تغییرات الضوء في المكان والتقطتھا متحدةً مع الموسیقى وطافیةً على ألحانھا. 

بالضوء،  وتحدیدھا  الروح  وحركات  والأجساد  الأعضاء  في  البحث  تم 

ناني.  ماریو  عمل  بفضل  الأصلیة  حالتھ  إلى  عاد  الذي  الضوء 

" بمشھد ثلاثي، عبارة عن  یحتاج العمل المُعاد اكتشافھ الآن أن یُشاھد ویُلاحظ: ینتھي فیدیو "انظر إليَّ

تصویر مرئي یتألف من ثلاث مناظر زمنیة متباطئة مختلفة. أولھا یصور نظرة تمثال موسى مركزةً بحدة 

على الكم المتدفق باستمرار من الزوار الواقفین أمامھ كنوع من انعكاس الدور المدھش. أما المنظران 

لحالتي  الحكمة  حاملین  الشمس،  لقوس  وفقًا  الكنیسة،  جناح  داخل  الإضاءة  تحول  فیسجلان  المتبقیان 

لھا.  الأصلیة  الضوئیة  الحالة  إحیاء  قبل  الثاني  یولیوس  الباب  بمقبرة  والصناعیة)  (الطبیعیة  الإضاءة 

نھایة  لا  متعاقبة  بصورة  الآخر  منھما  كل  یطارد  والظلال  الأضواء 

أردیتشیني  فیراري  إنریكو  الزمن.  ھازمین  الإیقاع  بندول  مثل  لھا 

انظر إلىَّ



during the restoration of the group sculpture, antonio forcellino noticed that, depending on the light and the emotions sought, michelangelo 

worked the marble with different instruments, by using a gradina, a chisel with the tip in the shape of a dog’s teeth, and other methods, from 

calcium oxalate with children’s urine to pumice and up to lead sheets, obtaining different degrees of polishing to absorb or refl ect light in 

different ways. light is in fact an essential element in his works. the renaissance artist thus gave the sculpture a chiaroscuro effect similar to the 

one in his paintings when he used the color white. It’s enough to think about the role of the light in saulo’s conversion of the pauline chapel.

the restoration project of the lighting aims to give the monument the limelight it deserves,  through the recovery of that luminous 

atmosphere that inspired and guided the work of buonarroti. studying michelangelo’s artwork we understood the idea that 

generated the forthcoming realization and, in that way, we worked in order to fi x the many serious mistakes made time by time.

we restore the original environmental conditions, today totally changed both by closing the window on the east side of the transept, as much as the current 

artifi cial lighting, which distorts the chiaroscuro effects of the matter, fl attening its three-dimensional effect and preventing the correct interpretation of the work. 

the restoration of the light

أثناء إحیاء وترمیم المنحوتة، لاحظ أنطونیو فورتشلینو ، وفقًا للضوء والعواطف المبتغاة، أن مایكل أنجلو عمل في الرخام مستخدمًا أدوات مختلفة، فمن خلال استخدام أداة gradina وأزمیل طرفھ یأخذ شكل أسنان الكلب وطرقًا أخرى، 

بدءًا من أوكسالات الكالسیوم الموجود ببول الأطفال وصولاً إلى الحجر الخفاف ورقائق الرصاص، حصل مایكل أنجلو على درجات مختلفة من التلمیع والصقل لامتصاص الضوء أو عكسھ بطرق مختلفة. یُعَد الضوء في الحقیقة 

عنصرًا أساسیًا في عملھ. وبھذا منح فنان عصر النھضة المنحوتة تأثیر توزیع الضوء بالصورة مماثل لتأثیر رسوماتھ عندما استخدم اللون الأبیض. ویكفینا التفكر في دور الإضاءة في لوحة "ھدایة شاول" الموجودة بكنیسة بولین.

ھذا.  عملھ  إلى  وھدتھ  بوناروتي  ألھمت  التي  الوضاءة  الأجواء  تلك  اكتشاف  خلال  من  تستحقھ  الذي  المسرحي  الضوء  الأثریة  المقبرة  منح  إلى  الإضاءة  إحیاء  مشروع  ھدف 

الوقت. بمرور  ارُتكبت  التي  الفادحة  الأخطاء  من  العدید  لإصلاح  عملنا  الطریقة  وبھذه  تلاھا،  الذي  الإدراك  عنھا  تولد  التي  الفكرة  فھمنا  الفني  أنجلو  مایكل  عمل  وبدراسة 

عملنا على إحیاء الأحوال المحیطة الأصلیة، التي تغیرت الیوم تمامًا بفعل إغلاق النافذة الموجودة بالجانب الشرقي من جناح الكنیسة، وبفعل الإضاءة الصناعیة الحالیة التي شوھت تأثیرات توزیع الضوء بالصورة وحالت دون التفسیر الصحیح للعمل الفني. 

إحیاء الضوء



06.01   06.08   06.17   06.35   06.44   06.53   07.07   07.16   07.43   07.52   

14.20   15.10   15.45   16.16   16.34   16.52   17.06   17.15   17.24   17.33

17.42   17.49   17.51   17.58   18.05   18.14   18.23   18.32   18.41   18.57

19.03   19.22   19.37   19.55   20.05   21.29   22.37   23.54   

08.24   08.51   09.05   09.39   10.15   10.33   11.32   12.04   13.03   14.09

48 signs of lightعلامة ضوئیة
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the project

our intervention is a real philological restoration of the original light 

conditions, in which we put ourselves at disposal of michelangelo’s artwork 

through the metaphorical reopening of the left side window to which moses 

turn his gaze, in order to enhance matter, meaning, light and symbolism.

the study of the location and the sculptural group itself led to 

questioning of how the stone would have reacted to natural 

light, considering the stone itself had its own luminosity. 

as it was impossible to operate from an architectural point of view, a project 

was developed, which could tell the profound meaning of the work. this ended a 

continuum of indifference and ignorance, which potentially obscured the touch of 

genius to which michelangelo had consecrated his entire life: the ability to sculpt light. 

from darkness always begin a story: we carefully examined and studied the 

light that came into the basilica through the windows in the east and in the west 

on the chosen day of april 1546, the agreed term for michelangelo to deliver his 

sculptures. following the path of the light throughout the day, from dawn to dusk, 

and its effect on the marble, it has been recreated a lighting mindful of the genius of 

the only artist in the world able to give shape to stone through the rays of the sun.

as in a luminous choreography, the intervention understand the natural light 

spilling inside the church and divided it into four acts:  dawn, sunrise, sunset and 

dusk. the artifi cial lighting mimics the solar light path, with a regular gradual 

fl uctuation of both the color temperature and intensity, with a color rendering that 

shades from the orange to the red, integrate itself with the ambient natural light. 

the light seems to come from moses himself, thanks to the notable 

polishing of the left arm and of the face, on which originally the sun shone 

at sunset, illuminating the prophet both physically and symbolically.

each statue of the monument has been isolated and enhanced by different 

light beams that brig it to life during the four different parts of the day.

by highlighting depth and texture, the project lets the viewer to 

meet michelangelo’s moses truly the way the author had intended it.

وضعنا  حیث  الأصلیة،  الإضاءة  لحالة  حقیقي  فلسفي  إحیاء  عن  عبارة  تدخلنا  كان 

الجانب  لنافذة  مجازي  فتح  إعادة  خلال  من  الفني  أنجلو  مایكل  عمل  تصرف  تحت  أنفسنا 

والرمزیة. والضوء  والمعنى  المادة  لتعزیز  موسى  تمثال  إلیھا  ینظر  التي  الأیسر 

تفاعل  كیفیة  حول  نتساءل  ذاتھا  النحتیة  والمجموعة  المكان  دراسة  جعلتنا 

ذاتي.    بلمعان  یتمتع  نفسھ  الحجر  أن  اعتبار  مع  الطبیعي  الضوء  مع  الحجر 

أمكنھ  مشروع  إنشاء  تم  المعماریة،  النظر  وجھ  من  مستحیلاً   التشغیل  كان  ولأنھ 

لمسة  أخمدا  متواصلین  وجھلاً  تناقضًا  ذلك  أنھى  للعمل.  العمیق  المعنى  توضیح 

الضوء.  نحت  على  القدرة  وھي  ألا  بالكامل:  حیاتھ  لھا  أنجلو  مایكل  كرس  التي  العبقریة 

تبدأ قصة دائمًا من الظلام: فحصنا ودرسنا الضوء الذي یدخل إلى الكنیسة عبر النوافذ الموجودة على الجانبین 

الشرقي والغربي في الیوم المختار من شھر أبریل عام 1546، وھو المدة المتفق علیھا لیسلم فیھا مایكل أنجلو 

منحوتتھ. وباتباع مسار الضوء على مدار الیوم، من الفجر إلى الغسق، وتأثیره على الرخام، بُعِثت من جدید 

إضاءة تبرھن على عبقریة الفنان الوحید في العالم الذي تمكن من منح الحجر شكلاً من خلال أشعة الشمس.

داخل  المنتشر  الطبیعي  الضوء  الإحیائي  تدخلنا  تفھم  المضيء،  التصویر  في  الحال  ھو  وكما 

الصناعیة  الإضاءة  تحاكي  والغسق.  والغروب  والشروق  الفجر  أقسام:   أربعة  إلى  وقسمھ  الكنیسة 

وكثافتھ  اللون  حرارة  درجة  من  كل  في  منتظم  تدریجي  تحول  مع  الشمسي،  الضوء  مسار 

المحیط.  الطبیعي  الضوء  مع  متحدةً  الأحمر،  حتى  البرتقالي  اللون  من  بدءًا  ظلال  یؤدي  بلون 

الأیسر  للذراع  المرموق  والتلمیع  الصقل  بفضل  نفسھ  موسى  تمثال  من  ینبعث  الضوء  وكأن  یبدو 

سواء. حد  على  ورمزي  مادي  بشكل  النبى  مضیئةً  الغروب  في  أساسًا  الشمس  تسطع  حیث  وللوجھ 

بأشعة  وتعزیزه  الأثریة  المنحوتة  تماثیل  من  تمثال  كل  فصل  تم 

المختلفة. الأربع  الیوم  فترات  أثناء  بإحیائھا  تقوم  مختلفة  ضوئیة 

مقابلة  للمشاھد  المشروع  یتیح  والتركیب،  العمق  على  الضوء  تسلیط  خلال  ومن 

الفنان. أرادھا  التي  بالطریقة  حقًا  نحتھ،  في  أنجلو  مایكل  أبدع  الذي  موسى، 

المشروع



f1

f2

f1

f2

22

 2 لكشلا
f2
 n55 ةءاضإلا تازيهجت عيزوت
n55 light fi ttings distribution

 (بورغلا) يبرغلا بونجلا هاجتا
south-west direction (sunset)

 يئايحإلا لخدتلا ةقطنم عقوم
intervention area localization

  1 لكشلا
f1
 n55 ةءاضإلا تازيهجت عيزوت
n55 light fi ttings distribution

  (قورشلا) يقرشلا لامشلا هاجتا
north-east direction (sunrise)

الشكل 1

الشكل 2

الشكل 1

الشكل 2
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24general sections of the intervention area

r1 r2 r3
fi50 الكورس الموجود خلف مجموعة المنحوتة، توزیع تجھیزات الإضاءة

prospect of the sculputure ensamble

الشكل 1الشكل 2

الأقسام العامة لمنطقة التدخل

choir behind the sculpture ensamble, fi 50 light fi ttings distribution

تصور لمجموعة المنحوتة



the work

"ماریو لقد أنقذنا البابا بإضاءتك،
'mario! we saved the pope with your light,

لقد ظھر شخص آخر!"
 another person has shown!'

أنطونیو فورتشلینو
 antonio forcellino

تحمل  متحركة  إضاءة  تشغیل  الثاني  یولیوس  مقبرة  في  التدخل  تطلب 

ساعة. وعشرین  الأربع  مدار  على  الموجود  الطبیعي  الضوء  دلالة 

ونظام  المملوكة  التقنیة  مع  بالتضافر   n55 الضوئیة  الصمامات  ذات  الإضاءة  تجھیزات  أعادت 

معززة  المتدرجة  وتغیراتھ  الطبیعي  الشمس  ضوء  إحیاء   Viabizzuno شركة  من  حصري  بصري 

للمنحوتة،  الأبعاد  الثلاثیة  والجودة  أخشن،  أو  أنعم  رخامیة  أسطح  مع  وتلامسھ  الضوء  تركیب 

إحیاؤه. تم  أنھ  الیوم  ندعي  فني  عمل  من  جوھریًا  جزءًا  تُعَد  التي  التصویریة  والخواص  وظلالھا 

تألف التدخل الإحیائي من تركیب تجھیزات الإضاءة n55 الصغیرة للغایة والمخفیة في تیجان العمدان 

بالقرب من كل من النافذة الموجودة والنافذة المحوطة. النظام مجھز بتقنیة الصمامات الباعثة للضوء 

الحصریة المصممة خصیصًا لشركة Viabizzuno والتي تبعث ضوءًا ذي جودة عالیة للغایة تشبھ كثیرًا 

ضوء الشمس الطبیعي الذي یدخل الكنیسة أثناء فترات الیوم المختلفة ویمكنھا أیضًا نشر ضوء القمر.

و اللونیة)  الدرجات  (دلیل   Rg 103 بقیمة  كانت:  التماثیل  لإضاءة  المطلوبة  الإضاءة  تجھیزات 

مصدر  لون  أداء  تقییم  في   IES (أسلوب   TM-30 مقیاس  في  الدقة)  (دلیل   96 یساوي   Rf

طفیف.  بشكل  والمشبعة  المشبعة  الألوان  یشمل  لونیًا،  نموذجًا   99 على  یعتمد  لنظام  الإضاءة)، 

التقنیة  تحققھا  التي  المستویات  أقل  أحد  یعد  والذي   mW/lm  0.150 بـ  یقدر  إتلاف  عامل  ذات 

mW/  75 تتجاوز  قیمة  لھ  التقلیدي  الھالوجین  مصدر  أو  الشمس  أن  اعتبار  مع  الحدیثة، 

.(Viabizzuno الضوئیة  الصمامات  ذات  الإضاءة  مصادر  من  مرة   500 أعلى  أي   lm

.(++A فئة) 96 متیحةً توفیر الطاقة لأقصى درجة ممكنةlm/W115 وlm/W تتباین كفاءة الإضاءة بین

وغیر   ،14+1 النموذج  ألوان  إلى  الرجوع  مع   ،98 یساوي  الذي  اللون  ترجیع  دلیل 

مرتفعة  قیمة  موفرًا  المصنعة،  الجھات  معظم  لدى  یوجد  كما  رئیسیة  ألوان   8 على  المقتصر 

للضوء. الباعثة  الصمامات  بتقنیة  لون  أصعب   R9 أن  باعتبار  المشبع  الأحمر  للون  خاصة 

تعمل الإضاءة بدرجات حرارة لونیة مختلفة - 2200 ك، 3000 ك، 4000 ك، 5000 ك على التوالي.

الحمراء  تحت  والأشعة  البنفسجیة  فوق  الأشعة  من  خالیة  وكلھا 

الواحدة. الدرجة  ذي   macadam إھلیج  وبھا  الومض  من  وخالیة 

من  وتقلل  الصیانة  أمور  كل  تبدیلھا  یسھل  التي   n55 الإضاءة  تجھیزات  تبسط 

للحرارة. دینامیكي  بمشتت  اختراع  براءة  على  حاصل  دفع  وبھا  إدارتھا  تكالیف 

دلیل  ذات   Viabizzuno fi50 إضاءة  تجھیزات  خمسة  وضع  تم  المشروع؛  ولإتمام 

حائط  لكل  عمقًا  أضافت  بالكورس  الخاص  الكنیسة  جناح  في   95 یساوي  لوني  ترجیع 

المحیطات. أعلى  الموضوعة  الخلفیة  الإضاءة  على  الضوء  وسلطت  النحتي  المجمع 

الصمامات الباعثة للضوء ھذه لھا ثلاث درجات حرارة لونیة مختلفة: 3000 ك و4000 ك و5000 ك.

ویبدل  القصوى  بالدقة  یسمح   dmx متحكم  بواسطة  مُدار  الإضاءة  نظام 

الطبیعي. الضوء  إلا  منحھا  على  یقدر  لا  حساسیة  ضامنًا  الوقت  حسب  الضوء 

العمل
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3000K

CIE 
Ra 98
R9 98

TM-30
Rf 96
Rg 103

4000K

CIE 
Ra 98
R9 98

TM-30
Rf 93
Rg 103

2700K

CIE 
Ra 98
R9 98

TM-30
Rf 96
Rg 102

مخطط موجه اللون
color vector graphic

نوللا هوشت ططخم
color distortion graphic

n55 الأداء اللوني الممتاز لنظام
outstanding color performance of n55 system

IES TM-30 Rf/Rg - IES TM-30 Rf/Rg relation ةقالع

TM-30 99 نموذجًا لونيًا
TM-30 99 color samples

مصدر الإضاءة
light source

LED Viabizzuno
QT12-RE + UV filter

مصباح متوهج
incandescent lamp

)f (mW/lm عامل الإتلاف
damage factor f (mW/lm)

0.149
0.160
 
75

Rfفهرس دقة
Rf fidelity index
Rg دليل الدرجات اللونية
Rg gamut index

 Viabizzuno's
صمام باعث للضوء 3000 ك
Rf 96/Rg 103 ذو
من  قريبة  إضاءة  بجودة  يتمتع 
إضاءة الشمس
.)Rf 100/Rg 100(
Viabizzuno's 
3000K LED
with Rf 96/Rg 103
have a quality of the light 
close to the one of the sun
(Rf 100/Rg 100).

the intervention on the tomb of julius II required dynamic lighting operating 

in symbiosis with natural light throughout the twenty-four hour period.

n55 led light fittings with proprietary technology and an exclusive optical system 

by Viabizzuno recreate natural sunlight and its gradual variations, enhancing 

the texture of light and its contact with smoother or rougher marble surfaces, the 

tridimensional quality of the monument, its shadows and the pictorial features 

which are a substantial part of an artwork today we can claim as recovered.

the intervention consists in the installation of n55 extremely small light 

fittings concealed on the capitals nearby both the existing window 

and the walled one. the system is and equipped with an exclusive led 

technology specially developed for Viabizzuno, emitting an extremely high 

quality of light, extremely similar to natural sunlight entering the church 

during the different times of the day and able to reproduce moonlight.

the light fittings required to illuminate the sculptures have: a Rg value of 103 

(gamut index) and a Rf value of 96 (fidelity index) in the TM-30 value scale 

(IES Method for Evaluating Light Source Color Rendition), a system employing 

99 sample colours, including both the saturated and lightly saturated ones.

a 0.150mW/lm damage factor, one of the lowest possible using modern 

technology, considering the sun or a traditional halogen source reach a 

value of over 75mW/lm, 500 times larger than Viabizzuno led sources.

light efficiency varies between 115lm/W and 96lm/W, 

allowing the maximum possible energy saving (A++ grade).

a CRI (Color Rendering Index) value of 98, referred to 14+1 colors, and not limited to 

the 8 main colors as with most manufacturers, providing an elevated value especially 

with saturated red – considering R9 is the most problematic color with led technology.

they operate at different color temperatures – 

2200K, 3000K, 4000K and 5000K respectively.

they are both uv and ir and flicker free and have a 1-step macadam ellipse.

the n55 light fittings, which are easily interchangeable 

simplifying all maintenance and reducing management cost, 

have patented propulsion with dynamic heat dissipation.

in order to complete the project, five Viabizzuno fi50 light fittings with a cri 

equal to 95 were placed in the transept of the choir, adding depth to the whole 

wall of the sculptural complex and highlighting its backlit upper contours.

these led have three different colour temperatures: 3000K, 4000K e 5000K.

the lighting system is managed by a dmx controller allowing 

maximum precision and alternating different light moments, 

ensuring the sensitivity that only the natural light is able to donate.

Rf

Rg



the result

that was given to him by michelangelo; the famous 

tomb of julius II now shines again after centuries. 

the new lighting recreates how it would have originally appeared when 

buonarroti was inspired to choose the basilica of san pietro in vincoli, defi ning  

construction and fi gures of the extraordinary project which was thought 

of in 1505, redesigned several times and fi nally realized forty years later.

any visitors to rome will fi nally be able to see the original colours of the 

carrara marble and also the sophisticated details of michelangelo’s sculpture.

even those who already know of this work of art must return to see it, because of 

the restoration of the light which has given people who go to san pietro in vincoli the 

sights and emotions that were originally conceived by this master of the renaissance.

the ‘burial tragedy’, as it was once defi ned by one of buonarroti’s biographers, 

now has a happy outcome: the new lighting reveals michelangelo as sculptor 

of light in addition of marble, in an intervention of rare sensibility which 

has not only given the light to moses, but has returned him its shadows. 

إیاه  منحھ  الذي  الضوء  أخرى  مرة  موسى  تمثال  وجد  عامًا  وخمسون  مائة  من  أكثر  بعد 

الخفوت.  من  قرون  بعد  أخرى  مرة  الشھیرة  الثاني  یولیوس  مقبرة  تشع  والآن  أنجلو،  مایكل 

بثت الإضاءة الجدیدة الحیاة من جدید في المقبرة لتصبح بالكیفیة التي كانت علیھا في الأصل عندما الُھِم 

بوناروتي اختیار كنیسة القدیس بیتر بفینكولي، محددةً البناء والتماثیل لمشروع استثنائي كان من المفترض 

الإنتھاء منھ عام 1505 ولكن أعُید تصمیمھ عدة مرات لیشھد النور بعد أربعین سنة من التاریخ المزمع.

لرخام  الأصلیة  الألوان  رؤیة  روما  یزور  زائر  أي  بإمكان  صار  وأخیرًا 

أنجلو. مایكل  لمنحوتة  والدقیقة  الراقیة  التفاصیل  وكذلك  كرارا  مدینة 

وحتى أولئك الذین شاھدوا ھذا العمل الفني من قبل، علیھم العودة لرؤیتھ مجددًا؛ من أجل مشاھدة إحیاء الضوء  الذي 

منح الأشخاص الذین ذھبوا إلى كنیسة القدیس بیتر بفینكولي الرؤیة والإنفعالات التي تصورھا فنان عصر النھضة.

الشخصیة  سیره  إحدى  في  بوناروتي  علیھا  أطلق  كما  المقبرة"  "مأساة  أصبحت  والآن 

للرخام،  نحات  أنھ  مثلما  للضوء  كنحات  أنجلو  مایكل  أظھر  الجدید  فالضوء  سعیدة:  نتیجة 

ظلالھ.  لھ  أعادت  بل  وحسب،  الضوء  موسى  تمثال  تمنح  لم  فریدة  حساسیة  وبتدخل 

النتیجة



dawn 05.40 رجفلا morning 09.00 اًحابص

sunrise 06.10 سمشلا قورش  midday 12.00 مويلا فصتنم 



early afternoon 14.00 ةريهظلا ةرتف ةيادب

afternoon 16.00 ةريهظلا

sunset 20.06 سمشلا بورغ

dusk 20.36 قسغلا




